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Uvod

Uvod

Einleitung 5

Avtor te knjige pouguje tipografsko oblikovanje
na strokovnih Solah Ze petindvajset let. Priloge

v knjigi je naredil sam ali pa so to dela njegovih
ucencev. V knjigi ni nezmotljivih napotkov in tudi
ne za zmeraj veljavnih pravil.

Naslov »Priro€nik tipografskega oblikovanja« je bil
izbran zaradi mnagih tehnoloskih postopkov in
oblikovalskih vprasanj, ki jih postavlja tipografija.
Vsak tipograf je aoblikovalec.

Sredi poplave hipotez o sodobni umetnosti se zdi,
kot bi bilo dobro oblikovanje nekaj samo po sebi
umevnega. Toda le na videz, kajti zavoljo ne-
strokovnosti in hlastanja za modernistiénim vtisom
vlada v oblikovanju velika zmeda. Se tako opti-
misti¢en pogled na dobro oblikovanje razkriva,

da bo potrebno Se mnogo dela, preden se bodo
oblikovalska spoznanja utrdila, izpopolnila in po-
stala del vsakdanjosti.

Dve stvari sta pri delu tipografskega oblikovalca
Se posebej pomembni: upoStevati mora dosedanje
izkusnje in spremljati novosti. Zadovoljstvo

z doseZenim se kaj rado prevrZe v zaostajanje.

Da ne bi tipografsko oblikovanje obstalo na mestu,
je treba nenehno iskati nove nadine in reSitve,
tipografske delavnice pa morajo postati razisko-
valni in preizkusni laboratoriji. Zmeraj je treba
teziti k svezim in Zivim stvaritvam, dvomi in ne-
gotovosti pa so dobra osnova zoper lagodnost

in vsakdanjo rutino.

Tipograf dela z odmerjenimi in skopimi sredstvi

ter po zahtevah postavljenih nalog. Prav to je
mogoce najvecji ¢ar tega ustvarjanja in knjiga to Se
posebej poudarja. Pokazati zeli na stroge in vrojene
zakone v tipografski umetnosti, tej najmoéne;jsi
ustvarjalki vidne podobe sodobnega sveta.

V knjigi ni primerov, ki bi bili zasnovani na tre-
nutnih modnih muhah v oblikovanju, bralec in
prihadnost naj ocenita pravilnost pisateljevega
ravnanja.

Pisac ove knjige predaje tipografiju padsljednjih

25 godina. Primjeri dati u knjizi su djelo njegovo ili
njegovih uéenika. Namjera knjige nije da postavi
nepaogreSive recepte, ni da kaze zadnju rijeé

0 OvOoj materiji. -

Naslov knjige, »Priruénik tipografskog oblikovanja«
je proizvod nuznosti, jer je tipografija kao dio
tehnickog procesa sinonim za oblikovanje.

Dana$njica usvaja postulat ymoderno — dobrog,
kao da je dobro oblikovanje samo po sebi
razumljivo. Varljive pojave pseudoumijetni¢kog

i izvjeStatenog, pod nazivom modernog i
suvremenog, prouzrokuju &este zabune. Cak

i optimisticki gledano, ostaje jos velik dio posla
do kona¢nog procCiS¢enja i uredenosti materije

i znanja koje smo usvojili.

Rad tipografa objedinjuje dva vida posla:
prihvaéanje ve¢ steCenog znanja i spremnost za
prihva¢anje novog. Zadovoljstvo nad postignutim
vrlo se Eesto pretvori u samozadovoljstvo. To je
razlog zbog kojeg tipografski rad mora u sebi
sadrzavati uvijek teznju za istrazivanjem i
postignutog, ako ne Zelimo da okoS$ta i ostane na
nivou veé davno shvaéenih Einjenica. Ne smijemo
odustati od odluéne namjere da u svakom djelu
damo odraz duha vremena; sumnja i nemir
nezadovoljstva postignutim, dobri su podsticaji
protiv linije manjeg otpora.

Namjera ove knjige je da objasni tipografu da je
mozda ba$ ogranienje sredstava kojima se sluzi,
i ciljeva koje zeli dosegnuti, ono $to &ini sjajnim
njegovo umijece. Pri tom postoji nada da ¢e knjiga
uspjeti izloziti i sumirati one, tako bitne zakonitosti
tipografske umjetnosti, koje su osnova utjecaja

na vizualni medij danasnjice.

Citaocu i buduénosti je ostavljeno da odluge
da li je autor uspio u izbjegavanju pomodnog
i kratkotrajno vrijednog u svom tekstu i primjerima.

Der Verfasser dieses Buches ist seit funfundzwanzig
Jahren Fachlehrer flr Typographie. Die gezeigten
Arbeiten stammen von ihm selber oder sind von
seinen Schilern wahrend des Unterrichtes erstellt
worden. Das Buch will weder unfehlbare Rezepte
vermitteln, noch erhebt es Anspruch auf endgiiltige
Aussagen.

»Gestaltungslehrbuch« heift das Buch, weil die
Typographie mit ihren technischen Vdrgéngen sich
nicht von den Fragen der Gestaltung trennen laRt.
Die kleinste technische Manipulation in der Typo-
graphie wird zur formalen Aussage. Es gibt keinen
Typographen, der nicht gestaltet.

Unsere Zeit kennt viele Postulate der Moderne, und
es hat den Anschein, als ob die Fragen guter Form-
gebung zur Selbstverstandlichkeit geworden seien.
Doch der Schein trigt, denn handwerkliche Ver-
lotterung und modernistisches Gehabe in zeit-
gemaler Verkleidung verursachen nicht geringe
Verwirrung. Auch bei optimistischer Beurteilung
mul man feststellen, daB noch viel Arbeit geleistet
werden muB, um die gewonnenen Erkenntnisse
durchzusetzen und zu verfeinern.

Zwei Voraussetzungen gehoren zur Arbeit in der
Typographie: Berlcksichtigung der erreichten
Erkenntnisse und ein offener Sinn fur neue Aspekte.
Bekanntlich verleiten erreichte Positionen zur
Selbstzufriedenheit. Die Ausbildung in experimen-
teller Typographie, in der die Werkstatt zum Labo-
ratorium und zur Versuchsstatte wird, ist deshalb
notiger denn je, wenn die Typographie nicht an
langst erkannten Grundsatzen erstarren soll. Der
Wille, lebendige und zeitnahe Arbeit zu leisten, darf
nie erlahmen; Zweifel und Unruhe sind gute
Grundlagen gegen das Abgleiten auf den be-
quemen Weg des geringsten Widerstandes.

Dieses Buch verfolgt die Absicht, dem Typo-
graphen zu zeigen, daR das Faszinierende seines
Handwerks vielleicht gerade in der Beschrankung
der Mittel und in der Zweckgebundenheit liegt.
Das Buch mochte die eigengesetzliche Kraft der
Typographie sichtbar machen, die zu einem groRen
Teil das optische Bild unserer Zeit mit bestimmt.

Ob es dem Verfasser gelungen ist, das allzu
Modische und die Launen des Tages aus Zeilen und
Beispielen zu verbannen, das mag der Leser
beurteilen, und die Zukunft wird entscheiden.



